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FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

an beleidigt Ugo Rondi-

none nicht, wenn man

ihn einen Romantiker

nennt. Der 1964 im

schweizerischen  Brun-
nen geborene und in New York arbeitende
Kiinstler ist nicht erst aktuell einer der
: . SHart Rondi

Metamorphosen des Chamaleons

tmre (MAH) wird so wieder zu einer

der aus der Renaissance

wur-
de bekannt dafiir, alteingefiihrte Sichtwei:
sen durch radikale P kti hsel auf d
den Kopf zu stellen.
Die Vielfalt seiner sinnlichen Zugéinge dtzlick

Mutter aller Museen.
Schon der Titel verheiit Zyklisches wie
indem mit Tag und Nacht

an Formprobleme ist erstaunlich, wie die
grofle Frankfurter Schau in der Schirn
gezeigt hat (F.A.Z. vom 24. Juni 2022), er
lehrt unaufdnnghch langst vergessene
e das den-
noch ubelsehene Ostblockmal in  der
,Manifesta 2022“-Stadt Pristina neu zu
betrachten (F.A.Z. vom 20. August 2022).
Selbsl ln scheinbar abgeschlossenen

dle zwei grundverschiedenen ,metaphori-
schen Augen“ bestimmt werden, mit
denen wir Rondinone zufolge auf die Welt
schauen — und nicht zu vergessen ein fiir
die Kunst iiberragend wichtiges Interim.
Denn zwischen den Antagonisten Sonne
und Mond liegt die blaue Stunde das Lie-

er R Nicht
mehr Tag, noch nicht Nacht, ist sie bevor-

der zugter Beginn von Feiern und Kulturver-
wie der i etwas wie auch Z hoher
Land Art weitet er — so in seinen_ monu- kiinstlerischer ~ Gestimmtheit.  Dieses
mentalen ,seven magic hirische Wechselbad der Seele ent-

der Wiiste von Nevada — nicht nur geo-
graphisch die Kunstkampfzone aus, viel-
mehr dreht er oft das Fernglas um und
verwandelt es in eine Lupe, die den Blick
auf iibersehene Details biindelt. Dieses
,Umstiirzen, um zu bewahren® wendel er
aktuell mit Bravour im

lang der sieben Regenbogenfarben seiner

Arbeit love invents us“ von 1999 — dim-

mende Lichtfilter, die bereus am Tag im
i die na

von drauflen erzeugen — gelingt es Rondi-

none in das MAH zu verpﬂanzen indemer

Museum der Schweiz an.

646 Stiick aus der neuntausend Expona-
te von der Urzeit bis in das Erbauungsjahr
1910 zéihlenden Stiandigen Sammlung, die
wie in nahezu jedem Museum der Welt
gerade aufgrund ihrer Permanenz unter
Besuchexschwund lm arrangiert er auf

die sehr h groBen dreizehn
Siile mit den ihm zentralen Themen Liebe
und Tod, Natur und Asthetik, Introspek-
tion und Blick in die weite Welt fiillt.

‘Wie gegensitzlich und zugleich komple-
mentir die bedeutungsvolle Aufladung der
symmetrisch an einer Mittelachse gespie-
gellen Sale |sl zexgt sich unnullelbar im

n aufregend
neu nach seinen Kmenen. Nun hitte Ron-
dinone alle Riume mit seinen Arbeiten
fiillen kénnen, beschrinkt sich aber klug
auf einige wenige Eigenwerke. Ebenso
hitte das Umstiirzlerische den zuvor nach
Epochen, Stilen und anderen Parametern
der Kunsthistorie geordneten Werken
durchaus rohe Gewalt zufiigen konnen.

Weil er sich aber bei allen Neuk

in dem gol-
dener Sonnenring mit seinen gewaltigen
fiinf Metern Durchmesser feurig zu rotie-
ren scheint: Wie ein Herkules Prodikos,
der zwischen zwei Wegen zu wiihlen hat,
muss sich der Museumsbesucher entschei-
den, ob er in die sechs Sile nach rechts ein-
biegt oder eben in jene sechs des linken
Museumsfliigels. Die meisten Besucher
wihlen instinktiv den rechten Pfad, der

tionen strikt an kiinstlerische MafBstibe

hilt, entspricht das entstandene Gesamt-

kunstwerk ,When the sun goes down and

lhe moon comes up® letztlich den Enlsle-
der A

nenten. Das Genfer Musée dart et d'his-

nicht wie bei Herkules am Scheidewege

Im zweitgro3ten Museum der Schweiz
bekommt der Kiinstler Ugo Rondinone eine
Carte blanche — und stellt es auf den Kopf.

Von Stefan Trinks, Genf

Foto MAH

Wachsam verteidigungsbereit, doch auch ermattet: Hodlers ,, Krieger*

uber zwei Meler grolen Gemilde des
doch auf

der dornige ist, sicher aber at
Dort stehen dem Elmrelenden zehn

le ,Krieger* Ferdinand Hod-

lers aus diversen Schlachten gegeniiber,
und zwar buchstablich, sind die teils knapp

Indusmeplanen mit noch si Auf-

iiber die martialischen Hellebarden- und
Morgenslemlmger bemerkt aber schnell
i hinter mancher

drucken montiert und ragen wie Stelen
korperlich auf im Saal, statt flach an der
‘Wand zu hingen. Instinktiv erschrickt man

die

wehrhaften Positur, sieht mit Entsetzen
fehlende GliedmaBen, aber auch Blumen
einer hoffnungsvolleren Zukunft aus den
Blutbidern wachsen — ein Schalk, der bei
Rondinones Auswahl an die Ukrainer
denkt. Eine dichotomische Lesart ver-
fiingt, weil Rondinone auf die Stelenriick-
seiten die vielen vorbereitenden Zeichnun-
gen fiir die Krieger hingt und so die miih-
samen Prozesse der Formwerdung s:chthar
macht, Umwege und Irrwege auf

kenden Ménnerakten bedruckten Vorhin-
ge und Tapeten auf die griine Fee des Fin
de siécle anspielen. Er imaginiert hier ein
Studiolo Hodlers, in welchem dieser zu sei-
nen teils abgriindigen Bildideen fand.

Den nur etwa fiinf Meter im Quadrat
masenden Raum stattet er liebevoll mit

ihundert Stiicken der Standigen Samm-

den Hals zuzuschniiren vermégen: Men-
zels Bilder Dahinsiechender und Sterben-
der vom Schlachtfeld bei Kéniggritz im
Sommer 1866 — und eben Hodlers Portrit
des schuftigen Tods. Nur die Resthoffnung,
die aus den Glasmalereien strahlt, kann
die fast unertrigliche Intensitit dieser
Totenkapelle auffangen.

Die drei folgenden Réume sind bis unter
die Decke gefiillt mit geometrischen Erd-
Skulpturen Rondinones, aus deren Dun-
kelbraun noch Stroh und andere helle Par-
tikel herausleuchten, und wiren in diesen
aus alten Genfer Palais geretteten Spiegel-
kabi nicht seine fili Zeich-

lung aus, hiingt Kreuzformen aus Zinntel-
lern und den viel zu wenig bekannten
Symbolisten Carlos Schwabe mit pra-HR-
Glger—haf!en Seelenportrits an dle Lise-

nungen auf weilem Papier auf die Wand-

paneele drapiert, wiirden die urgeschichtli-

chen Erdungetiime alles erdriicken.
Ebenfalls bedriickende Erde kehrt im

t antike R in
Marmor mit filigranen Féchern, katholi-
schen Asservaten und Objekten von Feti-
schismus wie zierlichen

nen, i

| wieder, wo sechs nackte Mén-
ner wie der ,Sterbende Gallier” der Antike
auf dem Boden kauern. Sie bestehen aus

aus Japan und China, kurzum, kreiert
einen Denkraum der freiesten Dekadenz
und Kunstschaffung nach Art von Joris-
Karl Huysmans’ ,Gegen den Strich®.

Auf Griin folgt Blau im langgezogenen
groflen Saal, in dem acht Miniaturpferde
aus blauem Glas sporadisch im Raum ver-
teilt auf dem Mosaikboden zu weiden
scheinen. Gefiillt sind sie mit Wasser aus
verschiedenen Weltmeeren, sodass nicht
nur das Salz der Ur-Ozeane in ihnen wie in
allen Séugetieren schwappt, vlelmehr auch

d Erde und sind fragmen-
tiert — ihre Extremititen sind teils mit
erheblichem Abstand in die Riimpfe
gesteckt, wodurch sie wie Opfer der Mord-
waffen ringsumher wirken. Rondinone hat
die Vitrinen voller Schweizerdolche und
Landsknechtslanzen gedimmt, das martia-
lische Liinettengemilde Hodlers iiber dem
Durchgang sogar schwarz verhingt.

Dazwischen liegen drei Raume mit Ron-
dinones silbernem Mondring, der die
ebenfalls halbkreisformig endende trans-
lozierte Renalsanceprunkdecke wie auch
die im Mondschei Itabhanden lie-

ein innerer Horizont ihre
ten Leiber durchschneidet. Man kénnte bei
dieser symbolhippologischen Parade an
Franz Marcs transzendenten ,Turm der
blauen Pferde denken, wiirden die sehr
irdischen Vierbeiner nicht rmgs umher an

sich
benden Paare von Fehx Vallotton spiegelt,
der neben Hodler zweite ausgewihite
GroBkiinstler, sowie der Salle des hor-
loges, ein Herzstiick des MAH in der
Uhrenstadt Genf, der Llebe unter Zeit-

den Winden von elf blau inierten
Gemiilden Hodlers umgeben, die den Gen-
fer und Thuner See in dem von ihm erfun-
denen Parallelismus-Stil zeigen, bei dem
sich nicht nur Erde und Himmel spiegeln,

sondern auch B und

druck die (,Lie-
benden schligt keine Stund"‘) kontrastiert.

Hinter dem Saal mit den irdenen Man-
nemklen und dem in Rot mit Kunstlerallﬂ-
ren aus }

mationen. Glas wie Farbe bestehen aus
Pigmenten und Mineralien — einst vermal-
te man blaues Glas als Smalte —, und so
werden Natur und Alchemie ebenso ver-
bunden wie die Unermesslichkeit der Mee-

mit fingerartigen etruskischen
Fackelhaltern aus Metall (die wie Vorweg-
nahmen von Duchamps Flaschentrockner
wirken) ausgestatteten Studiolo Vallottons
aber liegt ein Saal mit dessen Nackten, die
in antiken Posen der Venus pudica oder der

re mit einer ,,offenen“ Glasform h

K den lagern. doch auch

Der brutale Kontrast zu dieser Hori-
zonterweiterung ist der immer abgedun-
kelte Eckraum des Museums, wo Imchen-
hohe (‘ 1 ilde von hinten p

unnahbar wirken sie, von Rondinone in
jenes blaue Licht getaucht, das Fleisch hol-
beinisch strahlen lasst, zugleich in die Fer-
ne nickl Hitte man den anderen We% ein-

htet werden. Die

wiren zuerst rau-

Diaschau der juwelengleichen Heiligen

und Mirtyrer aus Licht erzeugt naturge-

milb eine sakrale Atmosphire, die noch

gmtelgen wird durch die Prasenlatlon von
odlers Zeict des

Von lautem Kriegsgetdse gelangt man
in die Stille eines leisen Raums, der in
Absinthgriin getaucht ist, indem nicht nur
die Lampen, sondern auch die von Rondi-
none entworfenen und mit verletzlich wir-

Fortschreitens der Krankheit seiner
Geliebten Valentine Godé-Darel. Es exis-
tieren im neunzehnten Jahrhunderl nur
zwei  Chronik eines

Todes, die heute noch jedem Betrachter

enakte von vorne zu sehen gewesen — gera-
de so verletzlich, wie Rondinone auf exakt
der anderen Seite des Museums die perma-
nente Gefihrdung unserer Existenz am
Beispiel der fragilen Krieger als Auftakt
gesetzt hatte. Ein Museum als Lebensweg.

When the sun goes down and the moon
‘comes up. Musée d'art et d'histoire, Genf; bis
zum 18. Juni.. Ein Kiinstlerbuch liegt gratis aus.



